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“Un pianista de Jazz decía (y algo parecido decía Debussy):  
el tocaba a veces en la tierra de nadie entre el mayor y el menor”  
 
El tío dice: “Bajo mi punto de vista no existe una tierra de nadie, yo puedo incluso identificar lo que 
se toca cuando uno se sienta sobre el piano...” 
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1 Parepaso e Imparepaso 

El tío no llama a los 12 tonos de la música del Oeste Do, Re, Mi ni C, D, E pero si los llama 0, 1, 2 
hasta 11. Los intervalos (Pasos) los clasifica igualmente con números: ceroa, unoa, dosa, etc… Un 
acorde necesito mínimo tres tonos para llamarse mayor o menor. El tío dice posi(tivo) o 
nega(tivo). Pero hay varios otros “modos” (tonalidades) con acordes de más o menos de tres 
tonos. Estos son: nomo (no-modo), momo (mono-modo), bimo (bi-modo) y trimo (tri-modo). Un 
acorde de sólo un tono es un nomo y no mayor (posi) ni menor (nega), estos últimos son momos. 
Un acorde de más de tres tonos puede ser no solo posi o nega, sino que también posi y nega 
(posinega). Un acorde de más de 8 tonos hasta 11, no puede ser posi, ni nega ni tampoco posinega 
sino que son trimodales. Los trimodales (= todo) son parientes de los nomodales (= nada). 
 
Los posinegas consisten en pasos diferentes (imparespaso1). Los todonadas (nomos y trimos) 
consisten en pasos iguales (parepasos2). Hasta nuestros días la teoría de la música ha llamado 
simplemente a dos tonalidades; mayor y menor. El tío dice que mayor y menor son una tonalidad 
(Imparepaso), pero igualmente dice que hay otra tonalidad (Parepaso) que lleva el nombre de 
todo y nada. 
 
A un acorde de 3 tonos le llamamos trésono, a uno de 4 tonos cuátrosno, de 5 cíncosono, etc.  
 
 

A - Métodos de Identificación de los momo-trésonos (Los 
dósonos serán explicados más tarde) 
 
Existen diferentes métodos para llevar a cabo la identificación. La primera le llamamos 
“Identificación Estática” y a la segunda “… Movible”.  
 
1) Si un acorde de tres tonos compuesto por un paso primario (abajo), mayor en cantidad de un 
tono (unoa) que el secundario (arriba), es un acorde de tipo posi. A diferencia de lo anteriormente 
dicho cuando el paso primario es menor que el secundario en cantidad de un tono (unoa)  se le 
denomina nega.  
 
Ejemplos:  

0/4/7      (do,mi,so)      -  (C,E,G)      →   posi 
0/3/7      (do,mib,so)    -  (C,ES,G)     →   nega 
 
 
 
 

1 - La palabra imparepaso se refiere a “diferentes tamaños”. 
2 ς La palabra parepaso se refiere a “tamaños iguales”. 
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Pero si es que el paso primario es mayor en cantidad de dos tonos (dosa) que el secundario es un 
acorde de tipo nega. Al contrario cuando el paso primario menor en cantidad de dos tonos (dosa) 
es un acorde posi.  

 
Ejemplos:  

0/5/8      (do,fa,lab)      -  (C,F,Ab)      →   nega 
0/3/8      (do,mib,lab)    - (C,ES,Ab)     →   posi 
 
2) En la identificación movible podemos mover mínimo dos tonos de un trésono, una vez 
simétrica, otra dinámica y una caóticamente. ¿Pero qué significan estos dos últimos términos?  
 
 

a) Simétricamente: Se refiere al movimiento de dos de los tres tonos de un trésono en 
direcciones opuestas en la misma magnitud. Este sistema es usado principalmente para 
reconocer trésonos o 
acordes de tres tonos 
los cuales son difíciles 
de identificar. Mediante 
este método podemos 
modificar los acordes 
hasta llegar a algo de 
fácil reconocimiento.                                                                                                                                                           
 
 

 
 
En estas imágenes es posible apreciar 
cómo, en cada ejemplo, uno de los tres 
tonos permanece en su posición inicial 
y los dos otros se mueven de lugar 
coordinadamente. 
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b) Dinámicamente: Se refiere al movimiento de 

2 o 3 tonos de un trésono en direcciones 
iguales. El largo del movimiento debe ser 
proporcional ascendente a los otros. Por 
ejemplo el primer tono de un trésono lo 
movemos en 1 tono hacia arriba (unoa), el 
segundo en 2 (dosa) y el tercero en 3 (tresa). 
De esta forma podemos apreciar la 
proporcionalidad ascendente de 1 - 2-  3. Un 
ejemplo de otra ascensión puede ser 2 - 4 - 6.  
 
 

También es posible dejar uno de los tres 
tonos estable y mover únicamente los dos 
restantes también proporcionalmente.  
Ej: 2 - 0 - 4, o también 3 - 1 - 2.  

 
 
 
 

c) Caóticamente: En este método dos de los tres tonos se mueven juntos en una dirección 
opuesta al tercero. Los tonos, los cuales se mueven juntos, deben moverse en la misma 
magnitud y el que lo hace de forma opuesta se debe mover el doble o la mitad. Por 
ejemplo en un trésono de tipo 3 - 6 - 10 se pueden mover los dos últimos hacia la derecha 
en magnitud de un unoa y el primero hacia la izquierda en magnitud de una dosa 
resultando lo siguiente: 1 - 7 - 11. Un 
segundo ejemplo podría ser comenzando 
desde un acorde 3 - 6 - 10 hasta el acorde 
1 - 4 - 11. Y para dejar aún más claro este 
tipo de identificación le presentamos el 
ejemplo que tiene como comienzo el 
acorde 3 - 6 - 10 y que resulta en 2 - 8 - 9.     

 
 

B - Como transformar un dósono en un trésono para su 
posterior identificación. 

 
Algo muy importante es que un acorde de 2 tonos (dósono) se puede transformar en uno de 3 
(trésono) dividiendo uno de los dos tonos en dos llevando cada parte de la división hacia arriba y 
hacia abajo en distancias iguales de forma simétrica. 
Al momento de separar un dósono se obtiene posi o 
nega únicamente cuando este dósono una unoa o una 
dosa es, de la misma forma una cuatroa o cincoa, 
sietea u ochoa,  diesa u oncea. Pero cuando es una 
tresa, seisa o nuevea formamos un nomo = nada o un 
trimo = todo, que desde ahora les llamaremos minis, 
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de todas maneras un parepaso (todonada).  
Una o más minis se le pueden acoplar a cualquier tono sin interferir con su modo. 
 
En los 12 tonos que mostramos numéricamente existen 3 cadenas de minis dentro:  
0 – 3 – 6 – 9 / 1 – 4 – 7 – 10 / 2 – 5 – 8 – 11. Lo impresionante de estas tres cadenas es que por 
ejemplo si es que en la primera de ellas tocamos el tono 0 el 3, 6 o el 9 encontraremos que, 
armónicamente visto, serán exactamente iguales. Esto es que usando el conocimiento de estas 
cadenas podemos intercambiar dentro de composiciones estos tonos sin ningún problema y 
obteniendo resultados correctos. 
 
El primer cuarto de los 12 tonos contiene todas las formas posibles de modos (pare e 
imparepaso).  
 
Ej: 0 – 1 – 3 es un momo-nega 
     0 – 2 – 3 es un momo-posi 
     0 – 1 – 2 es un trimo-todo 
 
Por medio de este reconocimiento es posible decir que ningún acorde (trésono) sin una mini 
puede ser imparepaso = posi-nega = momo. A partir de cuátrosnos no es posible fabricar ningún 
tipo de acorde si una mini. Éstos últimos serán explicados más adelante. 
 
Una forma extendida de identificación estática puede ser: 
Una unoa bajo una mini = posi 
Una unoa sobre una mini = nega 
Una dosa bajo una mini = nega 
Una dosa sobre una mini = posi 
Esto no es tan importante dentro de la teoría musical per si altamente interesante que este tipo 
de reglas se puedan descubrir con tanta facilidad dentro de la música que nos rodea. 
 

C - Y ahora entramos en el mundo de los cuatrósonos. 
 
Antes de poder entender esto necesitamos saber que a partir de cuatrósonos hasta los ochosónos 
es posible que un acorde sea tanto posi como nega  al mismo tiempo. A esto le llamamos un 
acorde de tipo bimodal. Pero siendo una de estas dos clasificaciones más fuerte que la otra. Puede 
ser tanto un posi como un nega más fuerte que el otro.  
 
De todas maneras es posible que un cuatrósono o un cincosono sean únicamente posi o nega de 
forma monomodal por medio de la integración de una o más minis en un acorde monomodal. 
 
Lo más fácil para la identificación es cuando el cuatrósono tiene una forma simétrica.  
Por ejemplo si es que utilizamos una mini y posicionamos una segunda mini en distancia de un 
unoa hacia arriba. Esto nos deja como resultante a un bimo-posi. Otras formas son: 
Mini + mini en una dosa hacia arriba = bimo-nega.  
Mini + mini en una tresa (¡MINI!) hacia arriba = nomo (Esto formaría una escalera de minis). 
Mini + mini en una cuatroa hacia arriba = bimo-nega 
Mini + mini en una cincoa hacia arriba = bimo-posi 
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Si es que utilizamos una mini en la mitad y por fuera otros dósonos, que no sean minis, formamos 
un trimo = todo-nada. Ahora se puede apreciar como cuando las distancias entre minis es un 
número irregular, tenemos un bimo-posi, pero cuando esta distancia es regular un bimo-nega. 
 
Igualmente existen cuatrósonos con una forma dinámica. Ejs: 0 – 1 – 3 – 6 (Esto es una forma 
dinámica ascendente) / 6 – 5 – 3 – 0 siendo una forma dinámica descendente. Tomando en cuenta 
si es que la evolución es ascendente o descendente y si es que los intevalos de esta de a uno en 
uno son o de a dos se puede dejar en claro que el acorde es bimo-posi o bimo-nega.  
 
Tanto como para estos acordes existe una forma dinámica y estática, hay igualmente una caótica. 
 

D – Los cincosonos y más. 
 
Los cincosonos pueden ser momos como también bimos y trimos. Los seis-, siete- y ochosonos 
pueden ser únicamente bimos y trimos. Y los nuevesonos hasta los docesonos son sólo trimos. 
Todos los acordes son posibles de identificar con métodos de identificación parecidos. En todo 
caso mientras más tonos tienen los acordes, más difícil será identificar la armonía.  
 

E – Identificación por medio de colores 
 
Y ahora, pintaremos las cadenas de minis que anteriormente ya nombramos para poder crear una 
forma más didáctica de comprensión.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
De esta forma podemos, como lo podemos ver en la imagen, identificar de perfecta manera los 
diferentes acordes por medio de los colores amarillo, azul y rojo.  
 
Tabla de Resultados: 
Un trésono con sus tonos en el mismo color es un nomo. 
Un trésomo con dos tonos en un color y el tercero en otro es un momo. 
Un trésono con cada nota en un color diferente es un trimo. 
 
Un cuatrósono con sus tonos en el mismo color es un nomo. 
Un cuatrósono con tres tonos en un color y el cuarto en otro es un momo. 
Un cuatrósono con dos tonos en un color y los otros dos en otro es un bimo. 
Un cuatrósono con dos tonos en un color y los restantes en diferentes es un trimo. 
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De esta manera podemos continuar utilizando esta suceción didáctica de colores para reconocer 
los siguientes cincosonos, seisonos, etc... También es posible reconocer si es que el acorde es posi 
o nega contando y analizando que colores se presentan en el acorde. 
 

F – ¿Escala o Acorde? 
  
Un bimo de 8 tonos puede paralelamente ser usado como una escala y esto es un imparepaso 
porque está conformada por una secuencia regular de unoas-dosas-unoas-dosas-... De esto 
existen tres variantes cada uno sólo con dos colores: amarillo-azul, amarillo-rojo y rojo-azul. A 
partir de esta escala de 8 tonos no pueden surgir trimos. Esta escala es tan perfecta que puede 
llegar a resultar aburrida debido a su regularidad. 
 
Otra escala es naturalmente la cromática de 12 tonos dentro de la cual todo es posible.  
 
Cuando hacemos una escala de 6 tonos de pasos iguales es un acorde parepaso o una escala. Esta 
escalera es un trimo perfecto al utilizarla como acorde seisono, pero al utilizarla como escala se 
pueden formar dentro de ella posis o negas, pero ningún nomo, porque no contiene ninguna mini.  
 
En nuestra escalera clásica de 7 tonos encontramos de todo excepto un bimo-posi y exactamente 
este es el acorde preferido del tío, que en muchas ocasiones fue nombrado como el acorde del 
diablo en los tiempos de Bach. 
 
 
 

2 Comentario del Autor 

La música y su progresión armónica, desde que la conocemos como tal, se han desarrollado hasta 
mediados del último siglo. Modernos estilos de música como el Rock, Jazz, Pop fueron productos 
de tecnologías de sintetizadores y generadores electrónicos, los que al ser transcribidos al papel, 
no son más que composiciones tradicionales del pasado. La música no solo se quedó estancada, si 
no que tuvo un retroceso en el tiempo a los inicios de ésta. 
 
A la cúspide del progreso le faltó simplemente el sombrero. Compositores de hace algunos años 
hicieron una protesta fabricando desarmonías las cuales fueron chocantes para el público. Estas 
desarmonías fueron estudiadas por mí desde que era un niño en la escuela y con el paso de los 
años he descubierto que no son desarmonías como tales sino que armonías reconocibles.  
 
Creo que estas teorías deben ser estudiadas con la dedicación que merecen para que de esta 
forma compositor@s y oyentes entiendan la música. Por parte de los compositores para que estos 
entiendan exactamente lo que hacen y que pueden reproducir las armonías y tonos que más 
desean y anhelan y por parte de los oyentes, los cuales deberían ser enseñados desde el colegio, 
que acostumbren sus oídos para poder disfrutar la música de maneras inimaginables.  
 

Saludos del tío loco!! 


